PROVOKACIA FARBOU

Farba je dostupnou komoditou. Tato premisa meni nas po-
stoj k chromatickym delikatnostiam a nechava mnohé histo-
rické fenomény nepochopitelnymi. Rozsah vyznamu pojmu
maliarska dielna si uvedomime, az ked'zistime, aké namaha-
vé bolo napriklad pripravit olovnatu bielu z kravského trusu,
octu a olovnatych platniciek, kolko vysusenych cervov no-
palovych, inak nazyvanych ko3enil, je potrebné k ziskaniu
karminovej cervenej, alebo kolko druhov Zivic a olejov bolo
potrebnych vébec k naneseniu, fixacii a lakovaniu obrazov
atd..’® Farba z tuby alebo plechovky, natiahnuté a nasepso-
vané platno, za ktoré zaplatime zlomok hodnoty, akd mali
tieto substancie este pred 100 rokmi a k tomu este aj vizual-
ne presytenie neprirodzenymi, prekontrastovanymi farbami
na monitoroch elektronickych zariadeni devalvuje v nasej
spolo¢nosti chapanie ale aj fyzioldgiu vnimania farby ako
takej.,,Avantgarda tim, Ze se zfekla problému zobrazeni a dala
prednost spontdnnosti, humornému kutilstvi nebo insceno-
vdni ¢irého ndpadu, s vanickou vylila i dité a prestala se véno-
vat otdzce femesla. Pocinaje abstraktni gestikou povdlecnych
let a novoabstraktnim jednobarevnym sprejovdnim 70. let
konce, vsude jsme byli svédky nevidaného upadku malifské-
ho umu. Ta obdivuhodnd suma védomosti, které se po staleti
shromdZdovaly ve sluzbé ars pingendi, se za necelych tricet let
smrskla na rucni prdci dost nevalné kvality. Jak uci etnologie,
stupen rozvinutosti jisté spolecnosti Ize odvodit i od stupné
sloZitosti technik, které ovilddad a pouzivd. Velky rozsah téchto
ztrat, srovnatelnych s mizenim Zivo¢isnych a rostlinnych druht

%8 Ktejto téme vid' rozsiahlu publikaciu venovanu vyskumu maliar-
skych materialov: ROLLIG, Stella - KANDL, Johanna (ed.): Mate-
rial - Womit gemalt wird und warum. Koenig Books, London 2019.
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ze Zivotniho prostredi, si dnes mnoho malifi uvédomuje a uci
se znova zdkladdm svého femesla.">®

Aj disciplina dejin umenia presunula kompetencie ma-
teridlnosti umenia takmer vylu¢ne do kompetencie restau-
ratorstva, ako keby rozdiel medzi prirodnym ultramarinom
a jeho syntetickou variantou, medzi azuritom a kobalto-
vou modrou spocival, ak sa vobec niekto pusti do podob-
nej analyzy, prinajlepsom iba v ich tonalite.®® Tie pigmenty
predsa mali diametralne odlisni hodnotovost a ¢asovy ho-
rizont pouzitia. Obmedzit sa na defilé symbolickych drovni
farieb je pre nas vedny odbor vlastnou diskvalifikaciou, ked-
Ze sa dobrovolne vzdava kauzalnej pri¢iny a s fiou suvisiacej
symboliky, pretoze vzacnost a vylu¢nost modrej v krestan-
skej ikonografii ma svoj jasny materidlny povod. Problém je
vsak dalekosiahlejsi pretoze sa netyka len historickych ma-
teridlov. Absenciou vedomosti o substancialnych kvalitach
farbiv bude v buducnosti komplikované rekonstruovat ich
vyznam pre sucasnu spolo¢nost. Obmedzenie sa na prag-
matické konstatovanie ich dostupnosti a efektivity nebu-
de tou najlepsou vizitkou maliarstva v 21. storoci. ,Kdo kdy
sestavi vzornik zmizelych barev? A to nemyslime zmizelych
od zavedeni primyslovych barviv pred sto lety, ale tfreba za po-
slednich deset let nebo jesté méné. Bude vibec nékdo ochoten
popsat presné priciny jejich zdniku a zhodnotit jeho vyznam
z hlediska déjin civilizace?"®’

% CLAIR, Jean: Uvahy o stavu vytvarného uméni. Kritika modernity
- Odpovédnost umélce. Avantgardy mezi strachem a rozumem. Ba-
rister & Principal, Brno 2006, s. 70-71.

% HALAK, Miroslav: Die Zeichen des material turn. In: ROLLIG, Stella
- KANDL, Johanna (ed.): Material - Womit gemalt wird und wa-
rum. Koenig Books, London 2019. s. 20-27.

61 CLAIR, Jean: Uvahy o stavu vytvarného uméni. Kritika modernity
- Odpovédnost umélce. Avantgardy mezi strachem a rozumem. Ba-
rister & Principal, Brno 2006, s. 91.
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Je preto namieste upozornit prave na problém farebnos-
ti v si¢asnom umeni. Otazka znie nakolko je pre sucasnu
vytvarni¢ku, sucasného vytvarnika vyuzitie polychromie
iba désledkom dostupnosti a konvencionality. Je explézia
farieb v dnesnych komunika¢nych normach spdsobend
vizudlne prestimulovanou kazdodennostou a hra pri ich
nanasani na obraz vedomie ich dejinnosti a exkluzivnosti,
respektive doésledkov este nejaku ulohu? Som toho nazo-
ru, ze s postupnou paradigmatickou zmenou vyuZivania
prirodnych zdrojov a klimatickej politiky dojde aj k revizii
materidlovych navykov spolo¢nosti. Neviem vsak kedy to
bude a ¢i bude prechod razny a bolestivy alebo postupny
a planovany, ale to zavisi od zodpovednosti kazdého ¢&lena
spolo¢nosti tejto globélnej dediny.
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Z vystavy Lydia Luisa Patafta - Portion
(28.09.2019 - 26.10.2019), Bellart Gallery, Vieden, Fotografia (detail): BG



Rozhovor s Lydiou Pataftas?

Farba od 19. storocia a doby jej industridinej masovej vy-
roby postupne stratila svoju materialnu vynimocnost a aj
v umeni zostala uz len jej obsahova hodnota, ako symbolu
viazuceho na seba rézne, kultirne podmienené referencie.
Pri praci s purpurovou, fialovou, ruzovou, okrovou, mod-
rou alebo cervenou uplatiiujes vedome aj ich symbolicku
uroven, alebo je ich vyuzitie spontannou a individualnou
vypovedou?

Prdcu s farbami sprevddza pribeh, krdcaju spolocne v ne-
ndpadnej symbidze pocas celého tvorivého procesu, pokial
sa kompletnd vypoved nezaokruhli do unikdtneho celku.
Spojenectvo pribehu medzi mojou vytvarnou a literdrnou tvor-
bou sa zacalo formovat uzZ od ¢cias, ked’ som sa naucila pisat.
Tym ziskala moja umeleckd vypoved' dodatocnu origindinu
podstatu. Diela vyvieraji z vnutornej spovede, Cerpaju z archi-
vu subjektivnej vizudlnej memérie a z individudlnych reakcii
na vo mne rezonujuce fenomény, ktoré sa snazim spracovat
a prezentovat publiku. Tematicky sa zaoberdm problematikou
slobodnej véle a rozhodnuti jednotlivcov v dysfunkcnej a cha-
otickej spolocnosti, ktori sa ocitli v nevsednych ba vyhrotenych
situdcidch, zndzornenim stavov a pocitov, ktoré maju siroké
spektrum dopadu na ich fyzicky a dusevny stav a premietaju
sa z metafyzickej urovne do materidlneho sveta. Dominuju
velkoplosné kompozicie, ktoré staviam vo vrstvdch, vyuzivam
silné a ndpadné kontrasty medzi dynamickymi, expresivnymi
tahmi stetca a casto akoby Smuhavymi a tekutymi lazirovy-
mi akrylmi, vytvdrajuc koloristicky odvdZne, suverénne plochy.

€2 Vystava s nazvom Lydia Luisa Patafta — Portion sa konala
od 28.09.2019 do 26.10.2019 v priestoroch Bellart Gallery
vo Viedni.
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Pozyvam a vyzyvam divdkov, aby prostrednictvom metafor
a symbolov farieb a skrytych vyznamov sami objavili a pospd-
jali si svoj vlastny pribeh.

Na tomto mieste si dovolim zverejnit aj moju mikropo-
viedku k obrazu ,Sugar Daddy. Vysvetluje minimdlne vztah
k modrej farbe:

.UZ niekolko dni bolo vidat bieleho kona s pleSatou hlavou
a zvysenym libidom. Prekracoval vietky povolené kvdty tym,
ako vysinuto cvdlal pozdl# vojenského tdbora. Mald oprava,
vlastne na temene povieval riedky trs sivej dlhsej Stice, ktord
sa huZevnato drzala vlasovych korienkov a strdZila tak zvysné
body mladosti. Miloval svoje znamienka a mladé Zeny. Tesil sa,
ked'sa objavili z jasného neba sta padnuti vojaci. Pdd meteora.
Sedem kilometrov vychodne od ich zdkladne v Tichom oced-
ne. Pooblizoval ju zo vsetkych strdn, taku Cerstvi, zanechajuc
svoju DNA, ktord sa absorbovala cez pdry do krvného obehu.
Ponukol jej to, ¢o v danom momente mohol. Plechovy lavér,
v ktorom vycaroval cukrovu vatu, hodvdbnu a sladkd. Natolko
sladkd, Ze na osobnom rebricku sladkosti obsadila absolutne
prvé miesto. Azurovo modrd bola td najviac obltiibend. Zrejme
kazdy md svojim spésobom rdd modru farbu. Alebo sa boji
vyslovit vetu: Ja nemdm rdd modrd, pretoZe to povaZuje svo-
jim spésobom za fatdlne, ¢o by mohlo v konecnom désledku
prizvat smolu. Na pldzi nasiel kus meteoru hlbokej vesmirne
modrej farby, zovrel ho a stld¢al v pravej dlani. Cerpal z neho
meteoricku podstatu, ktord sa zmiesala s jeho potom. Ked ho
odsedlala, dal jej ho. Spieval jej modrasté melancholické drie
hlbokych ténov, ktoré sa usadzovali na vnutornych vystel-
kdch Zil s garantovanym vysledkom ich upchania. Docasne
to prekrylo provokativne expldzie. A potom, po jej spoznani
a prevzati, prestal cvdlat, PreSiel do stavu vzndsania sa, sem
tam jemne tukajuc chrbtom o plafén. Vsetko sa zdalo byt fatdl-
ne a rozhodujuce. Mala dojem, Ze sa pohyby nebeskych telies
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spomalili a doslo k anomdlii vo vS§eobecne nastolenom poriad-
ku. Avsak zdroveri si bola absolttne istd, Ze je to docasny stav
veci, ktory sa skér ¢i neskér vrati do pévodného stavu. Ked' pred
rokom prisla, bola militantnd sestra so zvldstnym zmyslom
pre humor. Rada a sikovne zvlddala ulohy extrémneho cha-
rakteru, aby uskladnila lieskovce vo svojom brlohu. Ten bol
vystlany oranZovymi chuchvalcami, ktoré nazbierala pomo-
cou c¢inskeho pristroj¢eka na ich odstrdnenie. Velmi rychlo sa
zahalila do nového norkového koZucha a kochala sa v zrkadle.
Papierovo-sarkanovy uradny nosoroZec — reflexia sa usmial.
Ukoncil vyskum zvysnych materidlov v termine, ktory bol na-
vrhnuty z ich strany, a tak skompletizoval potrebnt proceddru.
Ldskavo prosil este o jeden sen. Vsetci sa musia teraz dat do-
kopy, odsunut emécie bokom. Spdnok bude kaZdopddne po-
trebny vsetkym zucastnenym. Z karténovej skatule v tvare riry
sa ozyvali zvuky nakazenych hlodavcov, ktoré sa do nej skryli
pred kripami. Pobrala sa na samotku. Vsimla si na zemi pred
jej vchodom svoju &iernu parochniu. Zdvihla ju a pomyslela si,
akd je zanedband a zafuland. Treba ju umyt a dat do poriad-
ku. Na stene pri Zeleznych dverdch visel portrét muza s fuzami
ztenkych pavucich noZiciek. Kutovy pavuk, ten ¢loveku neubli-
Zi. Este trochu a vsetko toto skonci. Vedela to. Ale najskér musi
dokoncit misiu, ktorou ju poverili.”

Idiolekt je komunika¢nd forma, ktorej pravidla pozna
iba jej producent. Je farba pre teba takymto jazykom, ale-
bo ju skér chapes v tlohe univerzalneho dorozumievacieho
prostriedku?

Farebnost clovek absorbuje od narodenia, cez ziskané skuse-
nosti, zdZitky a poznatky, ktoré sa v kazdom nevyhnutne za-
kéduja, sa stdva urcitou zdkonitostou. Podla nej sa riadime
afungujeme v nasej kulture a spolo¢nosti, v ramci ndsho zeme-
pisného pdsma. V mojej maliarskej tvorbe vedome pracujem
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s farbou v snahe ulahcenia komunikdcie s divdkom a jej zro-
zumitelnejsej podobe. Hoci st moje diela castokrdt akési ré-
busy, inklinujem k volbe farieb ako prostriedku univerzdlneho
jazyka. Riadim sa podla mojej viastnej databdzy farieb, ktord
je vytvorend a uloZend na zdklade subjektivnych zmyslovych
vhemov a pocitov. Jednotlivé odtiene farieb si spdjam s urci-
tymi Zivotnymi udalostami a predovsetkym s tym, ako som sa
v danom okamihu citila, o com som rozmyslala, snivala. Moje
utle detstvo si vybavujem ako jeden Specidlny odtier pastelo-
vo oranZovej, pomarancovej, ako nazyvala ti farbu moja bab-
ka Anna. Symbolizuje moje uvedomenie si vliastnej existencie
a eufdrie zo samotného bytia dietatom, zlatym dievéatkom
s medovymi vidskami. Z privilégia Zit. Taky odtierr mali letné
saty na ramienka, lemované odstdvajucimi voldnikmi, kto-
ré som mala na sebe v jeden dusny augustovy vecer. Byvali
sme v impozantnom mestskom byte u jednej starej ddmy
v centre Budapesti pocas ndsho rodinného vyletu s priatelmi
z Prahy. Okamih blaZeného Stastia a bezstarostného pocitu.
Identifikovala som sa aj so vSetkymi odtierimi Zltej, moja milo-
vand Zltd kosela s abstraktnymi vzorkami ma vZdy rozveselila.
Plakala som, ked'som ju prerdstla. Bola mojou druhou koZou.
Neskér moje vyrastanie sprevddzala cervend, takd bola nasa
detskd izba, vyjadrovala temperament a Zivelnost. Nesmiem
zabudnut na radikdlnu ciernu, ktord je zosilnovacom mojich
vypovedi, aktérom dramy. Dodnes mi pri stretnutiach niektori
zndmi hovoria, Ze som pre nich osoba, ktort si neodmyslitelne
spdjaju s farebnostou, kedze som sa vyjadrovala prostrednic-
tvom origindlnych farebne vystrednych outfitov. Farba hrd jed-
nu z hlavnych tloh nielen v mojej tvorbe, ale aj v mojom Zivote.

Vlyjadruje$ sa aj v médiu kresby, takze ti je blizke aj mo-
nochromatické zobrazenie. Voli§ si motivy, ktoré realizuje$
v malbe podla ich potencidlu z kresbovej studie, skice alebo
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navrhu, teda podla toho ako mézu tieto fungovat vo farbe,
alebo su tak kresba ako aj malba pre teba dva rovnocenné
spbsoby sebavyjadrenia?

Zriedka citim potrebu posunut kresbu do maliarskej interpretd-
cie. Mozno je dévodom aj to, ze ma opakovanie nenaplifia, ba
dokonca nudi. Za krucidlny povaZujem pravé samotny krea-
tivny okamih, chvilu, ndladu, stav mysle, emdcie. Moje kresby
su autonémne diela, ktoré hovoria svojim vlastnym jazykom.
Staviam sa k nim odlisne ako k malbe. Nevdham vrhnit sa
do série kresieb bez akéhokolvek tematického backroundu.
Opieram sa o méj charakteristicky vytvarny rukopis a spontdn-
nost a slobodu expresivneho vyrazu samotnej kresby. Tesi ma
pohrat sa s filigrdnovymi detailmi, infantilnym otldcanim pe-
Ciatok, vzoriek alebo Stavnatymi kaligrafickymi tahmi Stetca,
ktorymivndsam dynamiku do samotnej kompozicie, rozbijajuc
suchopdrnost. Pri kresbe kompletne vyuzivam moZnost ex-
perimentovania. Zvldstnou kapitolou st rychle skice, ktoré su
nevyhnutné k vzniku nového maliarskeho cyklu. Spravidla im
predchddza siahodlhd faza tdvah a premyslani o témach, ktoré
ma oslovujd, irituju, fascinuju. Akondhle sa vo mne nahroma-
dia natolko, Ze sa stanu netnosné, nastupuje ich triedenie pod-
la akéhosi vycibreného vnutorného filtra. Selekcia je ukoncend.
Zdklad je stanoveny. Zacina sa proces samotného vytvarného
spracovania, pri ktorom bezpodmienecne vyuZivam tieto skice,
ktoré hranicia s piktogramovymi skratkami a definuju zdklad-
né prvky buducich obrazov. Poslednu a absolutne dominantnu
ulohu preberd farba a maliarska improvizdcia.

James Elkins vo svojej knihe Preco ludia placu pred obrazmi®?
uvazuje aj na priklade Rothkovej kaplnky v Houstone (USA)

6 ELKINS, James: Pro¢ lidé pldcou pred obrazy. Pribéhy lidi, které ob-
razy dojaly k slzdm. (Preklad Markéta Blazkova-Bauerova). Acade-
mia, Praha 2007.
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o emotivhom poésobeni farby. Somatické ucinky réznych
farebnych spektier na ¢loveka su predmetom vyskumu na-
prie¢ vednymi disciplinami. UvaZujes nad pésobenim farieb
u recipientov tvojich obrazov?

K farebnosti sa staviam intuitivne, po definovani estetickych
zdkladov a struktary diel. Musi harmonizovat so zvolenou
témou a vytvarnym spracovanim a jej dominantnou tlohou
je pravdivo tImocit a podciarknut moju umelecku vypoved.
Nespocetnekrdt st reakcie divdkov na moje diela identické,
vnimaju ich ako temné, prili§ pochmurne ba dokonca depre-
sivne. Vyvoldvaju v nich nespocetné otdzky a udiv. Mojim cie-
lom nie je vyhoviet trendu dekorativnych monochromatickych
obrazov, ktoré sa hodia k sivej sedacke. Ponukdm svoje osobne
svedectvo a nahliadnutie do iného sveta, odhalenie svojho
podvedomia. Delim sa o intimitu duse. Je tajomnd a hlbavd,
vdsnivd a analytickd. Tieto charakteristiky umocriuje magic-
kd fialovd, farba intuicie, jedna z najzdhadnejsich farieb v ce-
lom farebnom spektre. Nachddza sa na samom konci, akoby
predstavovala korunu svojho rozvoja, jednotu vsetkych farieb.
Na podvedomej tirovni je tdto farba vnimand ako symbol vset-
kého tajomného a nekonecného. Fialovu povaZzujem za vibrd-
ciu ziného sveta, s ktorym md prdavo komunikovat'iba niekolko
vyvolenych. Pozyva na odlucenie od sveta cez proces vnutor-
nych zmien, nevyhnutnych pre duchovné ocistenie. Pootvdra
dvierka pamdite a prebudza najskorsie potlacene spomienky.
Objavila som Specificky odtien fialovej, jedine on md schop-
nost strhnut ma do hlbokého tranzu. Je nim akrylovad farba
Violet Dioxazine od vyrobcu Windsor and Newton. Md moc vy-
volat'vo mne pocity maximdlnej euférie. Jej translucidné skaly,
lazdry na bielom podklade, nechaju vyniknudt jej Culy a suges-
tivny temperament. Psychologické ucinky farieb ovplyvriuji in-
tuiciu, zvysuju sugestivnost a ostria zmysel pre detaily, ktoré su
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skryté pre vdcsinu ludskych oci. Vedlajsie Ziaduce ucinky u reci-
pientov mojich diel su strdcanie bdelosti, upadnutie do stavu
extdzy, upraveny tep, levitdcia a nekontrolovatelné pohupova-
nie sprevddzané siroko otvorenymi tstami.

Hermann von Helmholtz v polovici 19. storocia rozvija tet-
riu fyziolédgie vnimania farieb a zvukov, ¢im zasadne syn-
tetizuje terminolégiu hudobnej tedrie a optiky.®* Pouzitie
pojmov tén, tonalita, akord, harménia na popisanie kvality
farieb pred tym nebolo bezné. Je zname, Ze umelci uvazu-
ju pri komponovani hudobnych diel vo farbach a naopak.
Zneju pre teba tvoje farby? A ak dno su to skor provokujuce
disonancie, alebo experimentalne harmoénie?

Ked'vznikal obraz Salvation Mountain, ktory metaforicky znd-
zornuje cestu k vlastnému ja, k vnutornému dietatu v kazdom
z nds, zazila som jedinecnu skusenost. Jednd sa o zoskupenie
identickych dievatiek do tvaru Stvorlistka s vystretymi ruka-
mi, oble¢ené do bielych siat, stoja na vrchole hory spasenia
uprostred akéhosi nadpozemského priestoru. Ich hlavy su
v miernom zdklone a podla pootvorenych ust sa da tusit, Ze pri-
zyvaju na pomoc silu vesmiru. Postupne som zacala zachytd-
vat nejaké autonémne melddie vychddzajlice z obrazu. Najprv
chvenie podobné monoténnemu mrmlaniu dazda, neskér
sa mu zacali sporadicky pripdjat zvuky prenikavého triangla
a strhujuceho mystického organu. Svedectvo o zachyteni me-
I6die obrazu pri jeho pozerani mi potvrdil aj jeden maliar a au-
tor koncepcie vystavy na vernisdzi, z ¢oho ma az zamrazilo.
Pri malovani bytostne preZivam jednotlivy proces, od prvého

¢ HELMHOLTZ, Hermann von: Die Lehre von den Tonempfindungen
als physiologische Grundlage fir die Theorie der Musik. Minerva
Verlag, Franfortam Main 1981. (originalne vydanie Braunschweig
1863)
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ndnosu farby, ktory je zvicsa jemnd lazura az po vrstvenie
a stavbu diela, sledujem a podla potreby cielene koordinujem
stekanie farby, uvedomujem si tahy Stetcom. Vsetky fdzy ma
kompletne pohltia na mentdlnej a zmyslovej Grovni. Obrazy sa
mi vyndraju pred o¢ami, drzo sa mi predvddzaju, pripominaju
sa mi, nasepkdvaju ¢o sleduje, prehrdvaju sa samovolne pred
zaspanim ako utrzky z filmov podfarbené melodickym sprie-
vodom a zvukmiv pozadi, vediac sebavedome, Ze mnou mani-
pulujd, dovolim im lomcovanie a trmdcanie, nech len burcuju
a ohuruju aj neskér, navékol.

Moze dnes este farba provokovat?

V mojej vytvarnej a zdroveri aj literdrnej umeleckej tvorbe sa
snazim odchylit od konvencnych, vopred stanovenych no-
riem s tuzbou spochybnit vietko videné a uzndvané, otvorit
dvere a vyprovokovat prievan. Neddvne katastrofické poZiare
v Austrdlii nds Sokovali zdbermi oranZovo sfarbeného neba
a siluetami mesta ponoreného do okrového toxického dymu.
Co nds este dnes méze Sokovat? Zijeme v alarmujicom ob-
dobi katakliziem, citime, Ze nasa vlastnd budtcnost a buduic-
nost nasich deti je vdzne ohrozend. Zelend je Cierna, belasd je
oranZovd, modrd je hnedd, belost zimy je archaicky pojem pre
vdcsinu mestskych deti. Farba vyddva svedectvo doby, v kto-
rej Zijeme. Zvykdme si na nove moresy, trendy, charakteristiky,
podaktori z nds sa pri Sokujucich tkazoch a javoch, ktoré su
mimo zauZzivaného kontextu mozno uz len prekvapia, niektori
letmo vystruhaji grimasu tolerujic nadchddzajucu éru, ktord
sa akosivymykd z ruk, zvysok je apaticky a vyhlasuje, Ze koniec
je blizko. Farba je signdl, ktory nds upozornuje, budi a aktivuje.
Len nesmieme zatvdrat oci.
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